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1. Presentacio de l'assignatura

Aquesta assignatura, emmarcada en I’itinerari general d’historia, teoria 1 analisi de
I’obra audiovisual, pretén en primer lloc reflexionar 1 analitzar sobre el concepte
de "posada en escena" en el cinema; en segon lloc, definir aquells aspectes
cinematografics que poden servir per singularitzar un "model" de posada en escena
cinematografic; 1 per ultim, realitzar un recorregut historic 1 interdisciplinar per
alguns dels sistemes de representacid existents, des del Renaixement fins a
I’eclosi6 de la imatge digital en el segle XXI. Des d’una vessant teorico-practica,
es pretén dur a terme I’estudi dels passatges 1 mestissatges de la imatge i de les
maneres de construir relats audiovisuals a través de I’analisi de 1’obra de diversos

directors cinematografics, emmarcats en €poques 1 tradicions culturals diferents.

2. Competencies a assolir

Els objectius a assolir es divideixen en camps diferents: el primer, 1’adquisicié de
metodologies d’analisi de la imatge de caracter transversal; en segon lloc,

I’adquisi6 d’aptituds per traslladar al camp practic els analisis teorics realitzats a



classe 1 per ultim, la concepcido d’una historia de ’art basada en la mescla i la

passarel-la entre arts.

3. Continguts

Tema 1. Primeres hipotesis a partir d'un "homenatge" a Doménec Font

Els fragments de "Blow-up" de Michelangelo Antonioni, "Vertigo" d'Alfred Hitchcock,
"El fotégrato del panico" de Michael Powell, "El sur" de Victor Erice, "El resplandor"
de Stanley Kubrick i "La dama de Shangai" d'Orson Welles serveixen com a material de

partida per plantejar-se qiiestions importants sobre la posada en escena.

Tema 2. La posada en escena com a distancia
Els Lumicres com a cinestes de la llunyania. El circ 1 el music hall, la distancia de
'espai burlesc. Evolucid del geénere slapstick: el cas de Jacques Tati. “Play Time”,

I’alliberaci6 1 la democratitzaci6 de la mirada. El retorn a 1’espai “Lumiere”.

Tema 3. La posada en escena com una "atraccié de la mirada"
El cineasta com a mag: els casos de Mélies 1 Lucas. El cinema d'atraccions com a model
d'observaci6 el cinema dels origens 1 dels blockbusters contemporanis. El cinema com

una atraccié: el film com a joc/truc per a l'espectador. El cas de Cristopher Nolan.

Tema 4. El cineasta/demiurg com a model de posada en escena
El metteur en scéne com a figura central de la liturgia de la posada en escena. El cas de
Fritz Lang: el cineasta demiurg, des de I'expressionisme alemany a Hollywood. El cas

de Hitchcock: el cineasta del control. Reflexions al voltant de I'abséncia del demiurg.

Tema 5. Els objectes i els detalls com a epicentres de la posada en escena
La utilitzacié dels objectes i1 el seu protagonisme en la dramaturgia de les escena 1
d'algunes pel-licules. La influeéncia del pla detall en el desenvolupament del llenguatge

cinematografic. El cas Lubitsch.

Tema 6. Cineastes geografs/paisatgistes. El territori i la natura en el centre de la

posada €n escena.



El concepte de mise en paysage 1 del pensament cartografic de les imatges. De
I'impressionisme al cinematograf. Reflexions al voltant del “paisatge america”. Analisi
de la creacio 1 evoluci6 de I’imaginari paisatgistic america. El cas John Ford i Gus Van
Sant. Les influencies del cinema experimental i de I’art contemporani com a mode de
ruptura amb una determinada tradici6. Les noves generacions en 1’abisme

contemporani.

Tema 7. Figuracié/Abstraccio; dialegs en la posada en escena
“L’avventura”, cap a una poctica del buit. El trencament amb les coordenades
classiques. El dialeg entre Antonioni i I’obra contemporania del cineasta tailandes

Apitchatpong Weerasethakul: de I’espai desert a la densitat de la jungla.

Tema 8. La desaparicioé de la posada en escena en I’era transmedia?
Els plantejaments de la posada en escena traslladats en un entorn transmediatic.
Plantejar tendeéncies de la posada en escena en les plataformes noves plataformes

d’imatges: des de Youtube a Facebook. La pervivéncia de la posada en escena?

Tema 9. La sintesi de les diferents hipotesis al voltant de la posada en escena

Es tracta de recollir els diferents plantejaments treballats a classe i sintetitzar, a la
vegada que definir, que és la posada en escena. Difereéncies 1 correspondencies entre el
teatre 1 el cinema. Apuntar altres aspectes cinematografics que poden ser trascendents
per abordar els treballs teorico-practics al voltant de la posada en escena en el cinema

(la paraula, el color, la dramaturgia...).

4. Avaluacio

Avaluacié continua:

a) Exposicions en grup de 30 min. de les investigacions (25%)

b) Treball tedrico-practic al voltant de la investigacio (50%)

c) Actitud general i participacio en el debat a classe (10%)

d) Entrega individual de 1’analisi d’un model de posada en escena a partir d’'una imatge.

Extensioé de 3-4 pagines. Data entrega: 27 de maig (15%)



El treball en grup consistira en tractar de formular/teoritzar un model de posada en escena
(que englobi diferents films/directors) a partir de les imatges treballades a classe i les
imatges  que, periodicament, es penjaran al blog de l'assignatura
(http://modelsdeposadaenescena.wordpress.com). El grups de treball hauran d'estar
compostos idealment per 4 persones i els treballs hauran de tenir una extensié maxima de
30 pagines (sense comptar amb les imatges). Els materials visuals que s'emprin com a

objecte d'estudi es penjaran també al blog de 'assignatura.

Avaluacié tnica:

a) Treball de 10 pagines sobre un model de posada en escena dels treballats a classe
(50%). En aquest treball es poden utilitzar també tant les imatges mostrades a classe com
les imatges penjades al blog.

b) Elegir alguns dels temes d'investigacidé exposats en el blog de 'assignatura i treballats
per estudiants d'anys anteriors i continuar-ne el seu desenvolupament. Treball de 10

pagines (50%).

Recuperacio

En el cas dhaver suspes el treball d'avaluaci6 continua o bé d'avaluacié tnica,
l'estudiant tindra dret a presentar un nou treball en la data que la Secretaria de la

Facultat determini.

Els alumnes que no presentin el treball d'avaluacid continua o el d'avaluaci6é Unica no

tindran dret a presentar-se a la recuperacio de l'assignatura en el mes de juliol.
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6. Metodologia

Al llarg del curs es combinaran els seglients métodes d’aprenentatge:

- Classes teoriques

- Aplicacio practica de les teories plantejades a classe a través de la realitzacio d’una pega

audiovisual sota uns parametres determinats.

- Analisi de casos amb participacié dels estudiants

- Visionat d’imatges / obres audiovisuals a I’aula

7. Programacio d'activitats

Setmana Activitat a I’aula agrupament / Activitat fora de 1’aula

tipus d’activitat agrupament / tipus
d’activitat

Setmana 1 Presentacio del curs

DM 8 abril Tema 1

Setmana 2 Tema 2

DL 13 abril

DM 15 abril

Setmana 3 Tema 3

DL 20 abril

DM 22 abril

Setmana 4 Tema 4 Configuraci6 dels grups de

DL 27 abril treball

DM 29 abril

Setmana 5 Tema5i16 Recerca d’imatges al voltant

DL 4 maig de la recerca

DM 6 maig

Setmana 6 Tema 7 Recerca de bibliografia al

DL 11 maig voltant de la recerca

DM 13 maig

Setmana 7 Tema 8 Preparaci6 de les

DL 18 maig exposicions

DM 20 maig

Setmana 8 Tema 9 Preparaci6 de les

DL 25 maig Entrega dels treballs individuals exposicions




DM 27 maig

d’avaluacio continua.

Setmana 9 Exposicions a classe. Treball a partir del resulat de
DM 3 juny les exposicions

Setmana 10 Exposicions a classe. Treball a partir del resulat de
DL 8 juny les exposicions

DM 10 juny

Setmana 11 Exposicions a classe. Treball a partir del resulat de
DL 15 juny les exposicions

Dia d’examen

Entrega dels treballs




